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看到网上段子：“灿都”在“魔都”上空转
圈圈，不遗余力地开启“洒水”模式，但就是
无 法 突 破 上 海 人 的 防 线 …… 发 威 的

“灿都”俯瞰上海，竟然还有一群人在
街边淡定从容地撑着伞排着队。这是
9月 14号“灿都”扫描到的发生在淮海
中路“光明邨”的一幕。这群人为了尝
到这里的鲜肉月饼，不惧顶风冒雨来
排队购买，未免也太拼了吧。

其实，排队的人都以为，受台风影
响，前来购买的人会减少，未料，大家
的想法都撞车了，队伍还是排得如往
日 那 般 绵 长 。 人 们 还 有 另 外 一 层 想
法，上海是风水宝地，别看台风呼啸而
来，与上海市民打个招呼后，它就会知
趣 地 擦 肩 而 去 ；这 不 ，前 阵 子 声 势 浩
大，一路冲着摩都咆哮狂奔而来的台
风烟花，不也是没有闹腾多久就偃旗
息鼓啦。

我也不能免俗地认为，上海是受到
好风水庇护的宝地。以前有位朋友石
子政先生，生前对《易经》研究颇有造
诣，根据上海黄浦江、苏州河的流向，
自制了一张图形，特地标注水流由外
滩向北外滩转弯处，呈现阴阳太极图
相环抱的地势，形成上海的风水宝地。

有了这个依据作观点支撑，一直以
来，我总为自己是上海人感到庆幸，经
常与朋友聊天中，沾沾自喜地赞美上
海是风水宝地。是的，经常有天气预
报：特大台风暴雨席卷上海，各方摩拳
擦掌、严阵以待，然后雷声大雨点小，
台风在上海盘旋一阵，就擦肩而过啦，
市民的脸上绽放舒心的笑容。诸如此
类 ，套 用 在 新 冠 疫 情 的 来 袭 亦 相 似 。
去年疫情形势严峻时，外界推测，上海
这座超大型城市，将会达到 80万人感
染，即使防控得再好，也可能有 8万人
感染，结果却是，那波疫情上海感染的
是 300多人。

日前，阅读到《光明日报》的一篇
评论，如醍醐灌顶，感到作者揭示了上
海风水宝地的实质，是长期科学有序
的精细化管理，各行各业的广泛参与努力作
为才获得的。引用时下一句话：我的岁月静

好，是因为有人替我负重前行。每当灾难来
临，众多勇敢的逆行者，是他们以“功成不必

在我”的无私奉献，造就了上海的风水
宝地。

不禁想到 1980年代，黄海发生 5.4
级地震波及上海。睡梦中的我，被一
阵恐怖的撕裂声惊醒，听我妈惊恐地
呼叫“地震啦，快起来，快起来，到外面
去”，惊慌失措的居民纷纷逃出屋子。
即刻，就见居委干部来了、社区民警来
了，此时，他们就是居民的主心骨。他
们安抚居民情绪，并立即联系上级，没
多久，就向居民传达事件真相，让大家
安心。

后来，我成为社区干部的那些年，
新春佳节中心城区还可以燃放鞭炮。
每年春节的除夕和年初四晚上，我会
根据安全要求，带领几位居民志愿者
守 候 在 居 民 区 ，直 至 燃 放 鞭 炮 结 束 ，
然后连犄角旮旯都全部仔细检查后，
确 定 没 有 火 灾 隐 患 才 离 开 。 有 些 自
豪，我也是为居民的岁月静好作过贡
献的啊！

如 今 的 上 海 ，更 是 有 常 住 人 口
2400多万，在抗击新冠疫情中承受的
压力和难度可想而知。但是，只要努
力在路上，一切都会朝着所希望的那
个方向前行。正是由于上海对于需要
检测的人员做到“多一个不要，少一个
不行”的精细化的管理，以全方位、全
天候、全流程的环闭式管理服务，最大
限 度 地 遏 制 了 外 来 输 入 病 例 和 传 播
链，才造就上海这方风水宝地；是广大
医务人员、社区干部、民警及志愿者的
不懈努力，是他们的负重前行真情付
出，才让我们生活得安然无恙；当然，
上海还是有优良传统的城市，也是全
体生活在上海的人们，共同守护真心
付出，才筑就了上海这方风水宝地。

彩虹总在风雨后，“灿都”无奈悄
然地离去，喜庆祥和的中秋、国庆双节
如期而至。在上海这方风水宝地上，
千家万户又迎来美好欢乐的时光；由

此及彼，在我们祖国的这方风水宝地上，举
国同庆时，神州大地尽舜尧。
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一个水坑

兵之魂兵之魂
（（连载连载））

■■姜克岩姜克岩

（（一一））

兵之魂兵之魂，，
就是红心向党就是红心向党。。
浩浩风雨中浩浩风雨中，，
中国共产党已诞生一百年中国共产党已诞生一百年；；
悠悠岁月里悠悠岁月里，，
人民军队已创建九十四载人民军队已创建九十四载。。
党指挥枪固化了绝对领导党指挥枪固化了绝对领导，，
兵从党激活了强大战斗力兵从党激活了强大战斗力。。
党是官兵的母亲党是官兵的母亲，，
党是生长的土壤党是生长的土壤。。

（（二二））

兵之魂兵之魂，，
就是对祖国的忠诚就是对祖国的忠诚。。
五千年的车轮五千年的车轮，，
成就一个泱泱大国成就一个泱泱大国；；
历史血雨腥风历史血雨腥风，，
沉淀龙的传人血脉沉淀龙的传人血脉。。
从西汉戍边抗匈的霍去病从西汉戍边抗匈的霍去病，，
善战骁骑将军李广善战骁骑将军李广，，
到南宋拒绝劝和的岳飞到南宋拒绝劝和的岳飞，，
宋末宁死不屈的文天祥宋末宁死不屈的文天祥，，
精忠报国名垂青史精忠报国名垂青史。。
董存瑞黄继光邱少云董存瑞黄继光邱少云，，
为国捐躯感天动地为国捐躯感天动地。。

（（三三））

兵之魂兵之魂，，
就是对人民的热爱就是对人民的热爱。。
人民是子弟兵的衣食父母人民是子弟兵的衣食父母，，
驻地是子弟兵的第二故乡驻地是子弟兵的第二故乡。。
回报人民的养育恩回报人民的养育恩，，
是军人最朴实的心愿是军人最朴实的心愿；；
保护人民生命和财产保护人民生命和财产，，
是军人最神圣的天职是军人最神圣的天职；；
为人民服务排忧解难为人民服务排忧解难，，
是军人的崇高宗旨是军人的崇高宗旨。。
哪里有疑难险情哪里有疑难险情，，
哪里就有军人的身影哪里就有军人的身影；；
哪里有燃眉之急哪里有燃眉之急，，
哪里就有雷锋精神闪光哪里就有雷锋精神闪光。。

舞台艺术改编《红楼梦》，向来不怎么提
“忠实原著”。即便偶尔提及，也不是指对其细
节的雕琢及整体的还原，而是指对其精华及神
髓的提炼、主题及意韵的阐扬。通观戏曲、歌
剧、舞剧、音乐剧、交响诗剧，莫不如此，更试图
通过融入时代意识、社会观念、审美趣味，将原
著向两百多年后的观众面前拉近一大把。这
足以表明舞台艺术对《红楼梦》的改编或曰改
变，既是品类的移植及本体的要求，也是主创
在阅读原著后所诉诸舞台视听的思辨和情感
需求，面向观众倾吐，希望得到印证。正如话
剧《红楼梦》主创所说：“以当代人视角所思、所
想、所选择、所表达而读解，并以此作为与当代
观众的沟通。”当然，一切均以不颠覆原著的人
物定位、核心故事与精神题旨为前提。在这个
前提下的取舍和增润，可以各显其能，因原著
不仅拥有满足精华提炼、主题阐扬的巨大蕴
藏，更具备生发思辨和触发情感的宏大空间。
其中，话剧取舍和增润的胆力似乎更大，包括
十几年前北京的“先锋红楼梦”和这一部上海
的“全本红楼梦”。

上海话剧艺术中心的“全本红楼梦”，为观
众打开了一道不同于其他舞台艺术，也大有别
于“先锋红楼梦”的风景。上下两部、六个小
时，原著的人物、故事被尽量多地收纳进来，在
话剧思维的主导下或集中综合、或浓缩整合以
突显矛盾、营造高潮。话剧又以所擅长的内心
独白，将主创对人物、故事的读解作了阐释，两
者叠加融汇，微妙而又新颖。舞台美术的象征
表达和诗意营造，将古典性与当代性接通，极
简的布景、色调、灯光、音乐、道具与不时飘洒
落地的花雨，幻化出繁盛庄肃、浪漫清新、凄美
破败等各种气氛。概言之，情节整合、内心独
白及以此为基础的意境营造，是话剧《红楼梦》
的三大工夫与看点，有逐一评论的必要。

先看情节整合。话剧历时再长，也不可像
电视剧那样采取多线并进的叙事结构，因为矛
盾展开过于缓慢，场景变化也跟不上。话剧

《红楼梦》将原著的故事次序作了一定的整合，
重新编辑使其直线延展，目的是令矛盾集中、
冲突强烈，小高潮一旦过后即不作纠缠，迅速
地进入下一个故事。例如，贾琏与鲍二家的鬼
混败露，紧接偷娶尤二姐并撮合尤三姐与柳湘
莲的婚配，连续触发凤姐前泼醋、后使计以及
二姐、三姐的惨死。这条情节编排符合话剧特
性，且与电影和而不同，构思精巧，一气捏成，
与抄检大观园一道成为下半部仅次于宝黛悲
剧的主戏。

然而综合、浓缩和重组是有利有弊的，特
别对原著故事“时间线”的扰动，可能导致人物

“心理线”的紊乱，进而影响主创原本在人物关
系上的着力点，使其发生不明显的偏移。例如
将黛玉葬花与海棠结社倒置链接，构思虽佳，
却须面对人物情绪陡转、戏剧情境瞬变及其所
导致的观众接受度的挑战，这便是故事“时间
线”领先于人物“心理线”的缘故。最受影响的
还是宝黛的“情感线”，两人从互相试探到逐渐
会心，再到成为知己的过程，话剧的线路和节
奏并不够清晰。虽然这一过程在原著里也是
多次反复的，但这种“进二退一”的程式在话剧
里的效果并不见佳——话剧的心理逻辑、戏剧
节奏还是更清晰、更爽朗为妙，毕竟小说可以
翻回去读，话剧是不能倒回去看的。

另外，黛玉无意间听宝玉说“要是林妹妹
也说这些混账话，我早和她生分了”，这个情节
是黛玉灵魂接近宝玉灵魂的重要节点。在话

剧里，这句话宝玉说了两次，反不如仅说一次。
也许因为篇幅有限，也许出于写意呈现，

话剧的叙事有意地忽略了某些重要的铺垫或
结局，凭其自然产生某些暗示，或者干脆消除
某种意旨。例如将宝玉大婚场面基本隐去，全
力突出黛玉之死，却又虚晃一枪，不演焚稿，而
是重起炉灶，将黛玉与宝玉、与宝钗的温馨回
忆作为主干，一直推向全剧结尾。如此原创不
仅为了符合话剧表现，也含有今人对于死亡的
认知。有医学研究证明，人的大脑在濒死时，
会将平生最亲切、最感动的记忆片段飞速地闪
回一遍，犹如视频快退一般。若真如此，黛玉
当不例外，于是这般操作既合乎情理，又颇为
科学，主创从而为黛玉安排了一场黯然却也安
然的归去，没有宽恕却也毫无怨气，为整台悲
剧定下了以“致中和”为基调的唯美意境。这
也是大多数观众乐于接受的，况且他们坐了五
个半小时，凝留的耐力已经不强。更重要的
是，“先说结局、再表原委”的“透底”构架，使这
样的收尾并不影响四大家族“呼喇喇似大厦
倾”的整体交代，尽管它被大幅度地隐去了。

然而忽略铺垫或结局，也导致了前后照应
不足、针线不密的问题。例如熙凤之死、巧姐
下落已有不少铺垫，但结局太过于薄弱，并不
匹配；又如宝玉道“晴雯死了、鸳鸯死了”接“香
菱死了，金钏也死了”，香菱之死说得突兀，因
其有尾无首，既不像金钏死在明处，也不像鸳
鸯自杀可以脑补。至于晴雯，起因是补裘而获
疾，再加急火攻心所致。但因没有铺垫，以至
于当她被逐出大观园时，会有观众误以为她身
体状况良好，岂能说死就死。相比之下，有些
照应虽然细小，却有点睛之效，例如探春母女
上半场的极度不睦、下半场的隔空道别，编演
足够细腻，令人唏嘘同情。

再听内心独白。开局伊始，贾政、宝玉各
自一段内心独白，表明话剧与原著一样，都采
取了“透底”的构架，既是“尊重原著”的告白，
又是其他内心独白的嚆矢。除王熙凤外，其他
主角包括主配刘姥姥，大多有内心独白，既指
向了人物的真实心理、处世观念、行为动机，又
指向了个体的无奈、处境的凄惶和终将来临的
虚无。这些内心独白听来是人物自己的，实质
是主创为人物解读的，妙在两者融合程度很
高，形成了一束束看不见的光从舞台上投向观
众席，希望得到观众“感性素质”之镜的反射。
其中，主创为宝黛内心独白的安排最多，但因
内容不出意料，感觉反而略为拖沓。相比之
下，笔者对贾母、贾政、王夫人等的内心独白更
为欣赏，既清晰感到了话剧的原创之意，又十
分认同其出于原著人物之口。这种熟悉而又
陌生之感，与“宝黛初见”竟有些神似。

全剧安排了多次人物集体出场的场面。
其中大多是在剧情之内，也即“群戏”，例如元
妃省亲、宝玉受笞、刘姥姥进大观园、贾母做寿
等，采取以叙为主、偶尔独白的方法；有些是在
剧情之外，例如设计调包以及大多数的虚幻场
面，也即“人造群戏”，则采取以独白为主、叙事
为辅的方法。如此设计自有道理，但次数多了
难免令人感觉技穷，导致审美疲劳。另外，话
剧还采用了少许戏曲所惯用的“自报家门”，也
算是某一类内心独白。不过在抄检大观园一
场出现了例外——周瑞家的居然为王善保家
的身份、动机作他叙，这与全剧的整体手法截
然不同，令观众的耳目为之一凛。

该剧云集了“上话”的众多演艺才俊，在才
气和努力的双重投入下，对所饰演人物的完成

度都很高。值得一提的是，除了饰演宝黛的演
员演绎出较新颖的形象和气质，其他主配受经
典版电视连续剧的影响比较明显。这很正常，
成功且受欢迎的表演完全应该被借鉴。在表
演中，演员们采用了不少现代舞和肢体剧的表
现方式，例如宝玉受笞，演员以空舞台的翻滚
动来表现，完全达意，无须添足。更多的情况
下，现代舞和肢体剧动作的主要目的并不是强
化现实动作，而是作为人物内心独白的另一种
形态，大多数运用是得当的和节制的，但也出
现了令人愕然的情况——黛玉大步冲向宝玉，
后者将前者高高地抱起，类似现代芭蕾的托
举，尽管是虚幻的表现，也足以击破观众积累
久矣的观念。笔者以为，宝黛无论在任何时空
发生肢体接触，都会使他们与其他人——浊如
贾琏与凤姐、清似三姐与湘莲出现不应有的比
较和讨论。何况这一抱举的过早出现，也令人
产生宝黛相知过早之感。

最后赏意境营造。《红楼梦》拥有将哲学与
诗意糅合起来的恢宏妙境。对于哲学妙境，主
创在戏剧结构上以一年的时序作应对，上部春
夏，“风月繁华”；下部秋冬，“食尽鸟归”，喻示
从无到有、再归于无的一次轮回；在舞美设计
上则以三维白色墙面的装置作配合，又含有

“打开巨著”和“尊重原著”的传统意味，提供观
众自行观悟。对于诗意妙境，主创则通过对各
类、局部的红色物象及意象的运用，与整体、全
局的白色形成或协调协同、或对立对抗、或互
通互文的展示，并结合音乐、舞蹈、道具等综合
呈现出来。

巨大的三维白色墙面装置在开场、结尾开
闭一次，分别用于“白茫茫大地真干净”的倒叙
和“质本洁来还洁去”的收尾，与原著“透底”的
叙事构架相对应。白色最简单也最复杂，主创
希望通过对白色的运用，释出哲学及美学意
涵，效果令人满意。观众可以看到话剧展现的
白色，既表示美丽，也喻示残酷，因其代表了肃
杀和死亡；既表示虚无，也预示充实，因俗话说

“一张白纸好画图”；既表示洁净，也暗示污秽，
因白色能够且已经掩盖了后者；既表示水做的
骨肉，也预示终将归于泥做的骨肉，成为后者
的一部分。波伏娃认为，在男性主导的社会结
构中，女性处于被动地位，在男性不断超越自
我、改变外部世界的过程中充当了助手，并在
这一角色中变得重复、维持、封闭和停滞不前，
这便是所谓的“内在性”。《红楼梦》的成年女
性，大多难逃“内在性”的范畴。笔者以为，当
男性发生集体堕落、男权社会变得腐朽时，成
年女性则要么成为作伥者，要么沦为牺牲品，
要么成为前两者的合体。作伥者如王夫人、邢
夫人，尤以王熙凤为代表，牺牲品如秦可卿、李
纨、尤三姐等，合一者则如平儿、袭人、赵姨娘
以及一干仆妇，从某种意义上也包括前述的作
伥者在内。至于《红楼梦》的未成年女性，情况
较为复杂。她们一方面不失天真性质和浪漫
才华，一方面在“内在性”教育的驱动下，由内
向外地趋于乖巧、讨喜、“知廉耻”以及“无才便
是德”，也即“内在性”的自我框范，更试图说服
那些“不懂事”的姐妹。这些人如迎春、史湘
云、花袭人等，尤以薛宝钗为代表，妙玉、香菱、
晴雯等则属于牺牲品。她们中的唯一另类，就
是林黛玉，虽曾在薛宝钗的堂正劝导下口头表
示服从，却从未放在心上。另一头，作为男性
群体中的另类唯一，贾宝玉已从个性出发断绝
了与腐败男权社会的关系，转向天性未泯的女
儿堆中，试图安顿自我，并经过无数辗转，与林

黛玉终成知己——一个美玉无瑕不愿作恶，一
个阆苑仙葩不做帮凶，这一对懵懂的清醒者或
曰清醒的懵懂者，终于心心相印、惺惺相惜。
顺便一提，这也许是原著忽略宝黛年龄增长的
主要原因，因为成年太快太明显，便意味着可
能太快太容易的堕落、陷入腐朽。话剧的时间
段仅为一年，目的用于哲学象征，竟在此处与
原著不谋而合了。

六个小时之内，近三十位“上话”演员演绎
了各自饰演人物的社会身份及哲学属性，他们
中不少人身上时隐时现的戏曲身段，还有口中
抑扬顿挫的诗句，洋溢出浓郁不绝的诗情画
意，与警幻仙子出场时的梦境相映生辉。宝
玉、黛玉、宝钗、王熙凤、贾母、贾政、王夫人、刘
姥姥等人，有的单纯鲜明，有的深沉复杂。全
剧出场人物有五六十位之多，不少演员身兼数
角，转换自如不留痕迹，表现顺畅令人舒适。
此外，编导和演员们故意放大了某些场次的诙
谐度，例如凤姐戏贾瑞、凤姐审兴儿等，这对于
悲剧而言，尤为必要。该剧的音乐有如一个混
血的仆人，同时为东方哲理和古典诗意提供服
务，片段感觉不错，却也难以体察时而古筝、时
而提琴、时而昆曲的功能区别及用意不同。

如前所述，白与红构成了话剧《红楼梦》的
色彩主题，白为基调、为整体，红为主色、为细
部，两者配置多变，共同营造诗的意境。确实，
在白色背景下，无论落英缤纷、落红成阵还是
落花流水，都令人情为之动；雪地落英、帕子啼
血、锦袍盖头既形成搭配又造成反差，也使人
心为之牵。但雷同也随处可感，尽管主创对白
色服饰作了不同的材质的呈现，诸如月白、茶
白、牙白、缟素之类，希望以此彰显个性和释放
多义性，然而在灯光的照耀下，观感差别不大，
除王熙凤外，小姐、夫人们“撞衫”频频，少爷、
小厮们稍好却也令人有时愣怔一会。这在对
手戏和同场戏时更加明显。此外宝玉、麝月、
贾琏、薛蟠的折扇，颜色毫无差异，感觉岂止单
调而已。

话剧《红楼梦》首演后评价纷纭，见仁见
智。笔者的态度与主创的愿望十分相近——
尽管原著在问世后逐渐成了一门大学问，但除
非忍无可忍，这门学问不会轻易问津舞台艺
术，尤其是话剧这一最为自由不羁的品种。正
如主创所说，戏剧家不应像科学家那样对世界
进行物质的论证，而是要向未知探寻精神的可
能。因此除了“硬伤”、除了“脱榫”，对该剧的
所有问询与质疑只宜从戏剧的文学性呈现、话
剧的艺术性表现上提出，也即主创所说的“站
在半空之中”，来重新打量这部伟大的古典小
说。笔者理解的“半空”，便是把自己与主创一
样，放在古典与当代之间、行为与心理之间、真
实与虚幻之间、叙述与解读之间、写实与写意
之间……当文学的丰赡与艺术的简约在这样
的“半空”中互相映射，便最有可能通过主创所
说的“是你曾知道的《红楼梦》，也是你从未知
道的《红楼梦》”，发现一种权益的存在。

对于原著，对于这部足以匹敌世界上任何
一部文学经典的小说，怀着敬畏并坚持自我的
创作与欣赏，是所有人被赋予的平等的权益
——不是义务，而是权益。话剧《红楼梦》首先
实现的是自己的权益，然后为观众实现他们的
权益。而观众的权益的实现，包括赞美、认同、
不满与质疑，应该是话剧《红楼梦》最看重、最
爱惜和最欣慰的。十分荣幸，笔者竟成了实现
这个权益最用心、最卖力的观众。不是唯一，
而是之一。

文学丰赡与艺术简约的映射
———上海话剧艺术中心—上海话剧艺术中心《《红楼梦红楼梦》》漫评漫评 ■胡晓军

一个小水坑，在离家不远处。
黄昏时，走进一大片绿地，像是进入一种

大雾。
沿着小河进入，里面有亭子，有树林，也有起

伏的草地。中间，有一片土堆很高，高过了人头，
那是农田。不时，有轻风吹过，几分淡淡的气味，
那是有机肥料，一种浓郁而又深切的过去。

水坑太小，在草地边上的围墙之下，就像是
一只忘记盖上盖子的水缸，一个人站在边上，一
次次成了《格列佛游记》中的巨人。

水坑底下，先后有过老虾、黑蛙和螃蜞，各
一只。奇怪，这里百米之内都是草地，它们是如
何长途而至，自沉其中，将自己坐大为唯一的

“巨兽”？
小水坑，一年四季有水。
夏天时，上面会有极小的蟋蟀，叫针蟋，大

小如蚂蚁一般。一只两只，惊畏于人类的脚步，
跳入水中，把小小水面游成了大海大洋。也有
一种姬蛙，如针蟋一般大小，卵胎生，一生中跳
过“蝌蚪”阶段，一举成为全世界最小的蛙类。

对着水坑，用小网打捞。一两个小时，有着
太多的飞虫蜂拥而聚。诸如“蝱蚋、蠓蚋、闽蚋、
蝇蚋、蚋序、蚊蚋、虫蚋”，纷纷扬扬，不一而足，
一齐“热敷”在脸上和手上。

一次黑暗中，手机灯光下，发觉满是透明的
蝌蚪，游动，或不动。一个个像是水中的一滴滴
清水，又如同一只只透明的风筝，漫舞，或静止。
以为是鲎虫。还是在内蒙阿拉善胡杨林的池塘
里初见。它们最早出现在 2亿年前，比恐龙还
要久远。据说鲎虫的卵有很强的生命力，不怕
干旱，竟能存活二十五年。

又在网上查了，不能确定。

■魏鸣放

􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇􀤇


